Tanavakunstist

Kirjutis on osaliselt ajendatud Tallinnas ndhtud “Tartus ndeme” reklaamplakatist, mille visuaali

taidab tdanavakunstnik MTO teos “Ms Reet”.

Kaasaegset tdnavakunsti késitletakse meedias tihti garaffitiga samase ndhtusena. Antud 16tv iildistus
on pigem eksitav. Juba 1980ndatel, seoses Jean-Michel Basquiat meinstriim-eduga, hakati
konelema vajadusest uue kategooria, post-graffiti jarele. Sellise eesliitega terminite puhul tiitipiliselt
valitseb liksmeelel selle iile, et post-graffiti erineb pohimotteliselt graffitist, kuid mdiste enda sisu
osas konsensus puudub. Moningase iildistusega voib siiski oelda, et traditsiooniline graffiti on
subkultuurne — mida véljendavad niiteks tekstikompositsioonid, mis niivord keerulised ja
kriiptilised, et jddvad asjassepiihendamatutele enamasti arusaamatuiks — , post-graffiti seevastu on
avatud koige laiemale publikule: kasutatakse selgelt loetavid kirjatiitipe ning iildtuntud kujundeid.
Vastavalt on tihiskondlik suhtumine post¢-graffitisse ka tunduvalt soosivam, vaatamata asjaolule, et
seaduse silmis on enamasti tegemist jatkuvalt avaliku ruumi risustamisega, ehk siis kuritegevusega.
[lustratsiooniks piisab, kui meenutada Banksy hiljutist NY tuuri, kui ajalehtede kultuuri ja vaba aja
kiiljed kutsusid inimesi kiiresti kiilastama seda voi teist tdnavanurka, sest “jargmiseks paevaks

peavad linna heakorraametnikud graffiti seinalt eemaldama”.

Eeltoodud tdhendusliku vastuolulisuse taustal pakuksin kaasaegse tdnavakunsti motestamiseks vilja
ithe voimaliku kontseptsiooni — sotsiaalne banditism.

Sotsiaalse bandiidi mdiste périneb briti ajaloolane Eric Hobsbawmilt ja lithidalt 6eldes tihistab see
isikut, kes seaduse silmis kriminaal, kuid rahva hulgas armastatud kangelane. Hobsbawm keskendus
kiill vara-uusaegsetele folkloorsetele rahvakangelastele a la Robin Hood, kuid ta oletas, et sotsiaalse
bandiidi ndol on tegemist universaalse arhetiiiibiga, kes ikka ja jélle, vastavates oludes esile kerkib.
Maistagi ei pari mitte iga seaduserikkuja sddrast aujarge. Et kurjategijast saaks rahvakangelane,
bandiidist sotsiaalne bandiit, on tal tarvis vastata reale nduetele. Hobsbawmist Idhtuvalt loetleb

antropoloog Graham Seal tiksikasjalikult 12 vajalikku tingimust. Toon neist vélja olulisema.

Esiteks, sotsiaalne bandiit kuulub kogukonda, kelle traditsioonilised maavaldused on valitsev voim
ebadiglaselt voorandanud.

1990ndatel ldéne metropolides midagi sellist ka juhtus. Nimelt leiutati siis kaasaegne linnamdobel:



reklaampindadega bussipeatused, reklaampinnaga priigikastid jne. Omavalitsuste jaoks oli uus
stimbioos erakapitaliga moistagi tulus, linnaruumi igapievaselt kasutavas kogukonnas tekitas
reklaami dkiline pealetung aga tugevat protesti, seda tajuti tihisomanduse drastamisena. Seda enam,
et avaliku ruumi viljarentimisega kaasnes omaalgatuslike plakatite ja kuulutuste keelustamine voi
maksustamine — mis on ka arusaadav, sest kui omavalitsus tahtis avalikku ruumi kaubastada, siis
pidi ta ju selle kasutamist esmalt piirama. Populaarse vastusena avaliku linnaruumi aina ilmsemale
privatiseerimisele tekkisid 90ndate alguses UK-s litkumine Reclaim the Streets ja USA-s litkumine
Critcal Mass (mille kaugeks, malbeks jirellainetusekson ka niiteks kohalik TOUR d'0O0). Ka
illegaalne tdnavakunst omandas selles kontekstis laiema iihiskondliku tdhenduse, see sai osaliseks
keskvdimu ja kohaliku kogukonna vahelises avaliku ruumi iile peetavas voitluses.

Nii nagu sotsiaalne bandiit voitleb maa-anastajate vastu ja oma kogukonna traditsioonilise vabaduse
eest, nii hakkas ka tdnavakunst siimboliseerima iga tiksikisiku vabadust avalikus linnaruumis end ja

enda sOnumit véljendada.

Edasi. Sotsiaalne baniit on diglane. Ta riindab ainult pahatahtlikke véimukandjaid, ta kaitseb
norgemaid, kaitseb naisi ja kaitseb lapsi.

Kui vaadata tdnavakunsti sdnumlikku poolt, siis neis iildiselt puudub subkultuuridele tihti omane
radikalism, vastupidi, kaasaegne tdnavakunst viljendab valdavalt iihiskondlikult normatiivset
tolerantset ja eetilist maailmavaadet. Kriitilised ja iroonilised sdnumid on sihitud ahnete
suurkorporatsioonide, sojardlike valitsuste vastu, soolise stereotiiiibistamise, rassilise
diskirimineerimise, lapstodjou eksplutaarimise vastu. Samas ollakse sentimentaalsuseni
empaatilised liksikisiku ja tema igapdevaelu viikeste piirgimuste suhtes. Keskmine tdnavakunstnik

on inimene, keda sa sooviksid endale naabriks.

Veel. Sotsiaalsel bandiidil peavad olema moned imelised voimed. Eelkoige iiliinimlik oskus jddda
tabamatuks: voime muutuda ndhtamatuks ja voime imetabase kiirusega tegutseda.

Banksyl on voime nidhtamatuks muutuda kindlasti olemas. Vaatamata sellele, et tegemist on
superstaariga, kes muuhulgas korraldab isiknditusi ka tavapdrastes kunstigaleriides ning kelle isiku
on ajakirjanikud korduvalt vélja nuhkinud, teda pildistanud ja nime avalikustanud, on Banksy
ametlikult jatkuvalt anoniitimne. Voib kiill kiitiniliselt véita et siin on taga nii siiraste fannide kui ka
pragmaatilise kunstituru soovimatus miiiiti purustada — kuid imeline on see sellegipoolest.

Mis puudutab iileloomulikku tegutsemiskiirust, siis stencil-graffiti (vdidetav) leiutaja Blek le Rat,
samuti stencili tuntuks teinud Banksy on mdlemad ja eraldi meenutanud, kuidas nad aerosooliga
massates “oleks likskord peaaegu politseile vahele jaanud”. Jareldus oli, et vélja tuleb nuputada

mingi viis, kuidas seinamaaling valmis teha senisest oluliselt kiiremini. Lahendus leidus. Asetad



Sablooni seinale, tombad varviga lile, valmis. Ja seejirel kaod 6he. Kaks minutit ja frustreerunud

politseipatrull. Imeline.

Ning 16puks. Nagu ikka kangelaste puhul, on oluline hukkuda. Hukkuda tuleb digel viisi, head tava
jargides. Sissejuhatuseks voiks sotsiaalne bandiit saada reedetud omade poolt. Jirgneva hukkumise-
hukkamise vahendite osas peab Graham Seal kdige soovituslikumaks (Mart Sander, panen niitid
hoolega téhele!) kas kuuli, mddka, kirvest voi koit.

Et post-graffiti esiletous paigutatakse iildiselt alles 1990ndatesse, siis selle viimase punkti tditumuse
osas on muidugi veel monevorra aega. Laipu loetakse kevadel. Siiski, vaadates seniseid arenguid,
tdnavakunstile aina enam osaks saavat institutsionaalset omaksvdttu — mida eriti Tartu eeskujul ka
Eestis ndha —, saab 6elda, et tdenéoliselt 1dhevad siinkohal tdnavakunstnike ja sotsiaalsete bandiitide
teed lahku. Ei ole tdnavakunstniku saatuseks kirvesurm. Tdnavakunstniku saatuseks on muuseum ja

uued viljakutsed.



